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Y dijo Tojil a las princesas Ixtaj e Xpuch:
-He aqui la sefal de nuestra palabra. Llevadla a los sefiores y
decid:
-Hemos hablado con Tojil y dijo:
“Con estas telas que les damos deben vestirse”.

El Popol Vuh.
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INTRODUCCION

Los guatemaltecos han heredado de sus antepasados indigenas
un prodigioso sentido del color, que se evidencia en los tejidos y sus
trajes autdoctonos.

El arte del tejido, transmitido por pueblos como el de los quichés
o el de los cakchiqueles es una tradicion que hasta hora se ha
conservado de forma generacional.

Tradicion ancestral llena de simbolismos y misticidad cuyo
secreto se ensefia de una generacion a otra. En esto se basa el arte
del tejido tradicional en Guatemala.

La comunidad indigena ha mantenido por afios, con recelo, el
secreto artesanal de su técnica de tejeduria, y la férmula para su
creacion se encuentra Unicamente en la cabeza de aquellas expertas
tejedoras que una vez la aprendieron de su madre o de su abuela.

Existe una basta cantidad de tejidos y trajes autéctonos en las
distintas regiones del Interior de Guatemala. Sin embargo, uno de los
trajes que sobresale por su simbolismo, belleza, técnica y originalidad
es el de las mujeres de Sumpango cuyas caracteristicas y complejidad
lo hacen Unico en su clase.

Sumpango es municipio del departamento de Sacatepéquez y
tiene una poblacion de 25,598 habitantes, de los cuales el 95% esta
constituido por indigenas de origen Cakchiquel. Sin embargo, en los
altimos afos la pérdida de su tradicidon textil se ha convertido en un
fendmeno alarmante, sobretodo si se considera el valor simbdlico y la
peculiaridad de las caracteristicas y la técnica que destacan del traje
de esta region.

Para solucionar un problema de indole cultural hay que empezar
por comprender dicha cultura y analizar las causas de la dificultad.

El traje tradicional o autéctono de las mujeres de Sumpango es
un reflejo de la historia de la comunidad y de su cultura. En sus
brocados y bordados se encierra el simbolismo del calendario maya
concretando el origen de su Fe y el misticismo y caracter espiritual de
sus tradiciones.



El orgullo de una comunidad adquiere sentido Unicamente
cuando sus habitantes comprenden su historia, su origen y el valor de
su tradicion folklérica. Su arte y las caracteristicas que le hacen uUnica
en el mundo.

Una region se considera mas rica, culturalmente hablando, por
la valoracion y la practica de las tradiciones ancestrales de su gente.

Reflexionando, especificamente en la situacidon del municipio de
Sumpango, puede concentrarse dentro de una problematica: Las
nuevas generaciones no presentan el interés de aprender las técnicas
de tejeduria del traje propio de la regidon y con el pasar de los afios son
pocas la mujeres que han conservado esta tradicibn que ha
envejecido con ellas y que pronto morira con ellas.

La causa de esta situacion tiene varios origenes como la llegada
de la maquila y la ropa usada o de segunda mano cuyos precios son
considerablemente mas bajos y accesibles que el de un textil o prenda
tradicional que ha sido elaborado a mano. Otra causa puede ser que
el traje de otras regiones como el de aguas calientes se ha semi-
industrializado y puede encontrarse facilmente en el municipio a
precios mas accesibles. O bien, se puede considerar que las nifias no
han sido educadas en el valor cultural de su tradicion textil y el
significado que este tiene para su comunidad y para su nacion.

Puede darse también el caso de que las nifias y jovenes de la
nueva generacion han crecido con la idea de que deben dedicarse a
actividades que les resulten mas rentables y la tejeduria artesanal
simplemente no es considerada una de estas actividades.

Sea como se mire el caso, esta sobre entendido que la forma
mas funcional para la solucidon de cualquier problema de indole social
o cultural, generalmente, esta en la educacion.

Si se les ensefiara a las ninas de la comunidad el valor cultural
que tiene el traje autdéctono que sus antepasados han utilizado a lo
largo del tiempo y que este valor le aflade una caracteristica que al
mismo tiempo puede convertirse en una actividad rentable si se le da
nuevos enfoques. Con una nueva visibn podria cambiar
radicalmente el futuro de la comunidad de Sumpango y la valoracion
de su cultura como un modo de promocién de su municipio a los 0jos
del mundo.



Un Disefiador Industrial del Vestuario comprende el valor y la
importancia que posee el traje propio de cada cultura y la influencia
qgue este tiene en la identidad de una determinada sociedad
individual. Se estima y se valora la importancia y el simbolismo que
estas vestimentas tienen en la vida, creencias y el aspecto mistico,
espiritual y ceremonial de un grupo de personas, de un pueblo.

Al reconocer la necesidad cultural por la tradicion y la
importancia que tiene el traje autoctono en la identidad de un pueblo
el Disefador del Vestuario debe asumir una postura de respeto y a
favor de la promocion, el orgullo y la revalorizacion de la tradicidn
textil. Y es por esta misma razédn que deben buscarse soluciones para
resolver un problema de manera que se tomen en cuenta todos los
aspectos antes mencionados.

El disefio y creacion de un manual didactico de forma que sea
dirigido a un grupo infantil de mujeres indigenas es una solucién viable
no solo para generar el interés en la nueva generacion, sino que es
una forma de educar en la importancia de la tradicidon cultural,
conservar el traje y la técnica de tejeduria tan peculiar de esta regidon
y a la vez proporcionar una evidencia escrita del conocimiento y la
técnica de tejido del Glipil de este traje Unico en su tipo, que hasta
ahora ha sido solo del conocimiento de quienes algunas vez lo
aprendieron de sus antepasados, garantizando asi, la inmortalidad de
su simbolismo y su complejidad.

Se pretende, también, proporcionar un texto que permita
desarrollar proyectos educativos y de revalorizacidon de la tradicidn
textil. Promover el uso del traje autéctono a través de la enseianza y
la investigacion.

Este manual a su vez es la inspiracion para disefiar y crear
nuevas prendas a partir del texti de Sumpango, conservando su
simbolismo y la piezas que conforman vy le dan significado al traje del
lugar pero refrescandolo y poniéndole al dia con el paso del tiempo
como una forma no solo de generar el interés de la nueva generacion
en su aprendizaje, sino en su uso, procurando de esta forma una
actividad que pueda resultarles no sélo revalorativa, sino rentable por
la modernidad que prendas inspiradas en este traje puede significar a
través de darle un nuevo sentido funcional y afadirles aspectos de
comodidad y practicidad.



1. REGION DE ESTUDIO- GUATEMALA
1.1 TERRITORIO

Guatemala se encuentra en el Sureste de México y en el Noroeste
de los demas paises de América Central. Su ubicacion, en la estrecha
franja que une las masas continentales de América y separa los océanos
Pacifico y Atlantico asi como su relieve, brindan al pais una enorme
diversidad de regiones climaticas.

El pais cuenta tanto con una vegetacion exuberante de una zona
calida o un frio bosque de pinos. La mayor parte de los diez millones de
guatemaltecos viven en los valles de las regiones montafiosas, al centro
del pais, donde el clima es templado. Esa es la regidon de lagos y
volcanes que identifica a Guatemala en todo el mundo.

En este pequefio pais de tan sélo 131,800 kilbmetros cuadrados
tuvo su apogeo, en el primer milenio de nuestra época, la civilizaciéon
Maya antigua. En 1523, el espafol Pedro de Alvarado, enviado de
Hernan Cortés, inicid la conquista de Guatemala. Con la cruel
destruccion y el sojuzgamiento de los sefiorios quiché, kakchikel y tzutuijil,
en 1524, se inicio el periodo colonial de la historia del pais. Durante esta
época, Guatemala vivido un impresionante desarrollo cultural como pocos
lugares en el Nuevo Mundo. En 1821, Guatemala y Centroamérica
declararon su independencia de Espafa. Desde entonces, muchas
dictaduras se han alternado con pocos periodos democraticos. Pero, a
partir de 1985, Guatemala ha iniciado un nuevo proceso en su historia,
dirigido a la busqueda de la paz y la democracia.

1.2 ASPECTOS HUMANOS

La mayor parte de la poblacion guatemalteca esta compuesta por
veintidoés grupos mayas, de los cuales los mas numerosos son los quiché,
kakchiquel, mam y kekchi. Los mestizos o ladinos, producto del mestizaje
biolégico y cultural entre indigenas y europeos, componen poco menos
de la mitad de la poblacion, a la cual se suman también los garifunas, de
origen afro-antilano y algunos europeos. Aunque la lengua oficial es el
espafol, cada grupo maya y los garifunas hablan su propio idioma.



En Guatemala, la libertad de cultos esta garantizada en la
constitucion. El pais es mayoritariamente catdlico, aunque existen
también diversas denominaciones protestantes. Los rituales y cultos
mayas siguen conservandose en la actualidad, particularmente entre las
comunidades rurales.

1.2.1. Poblacion. 12.6 millones (taza de crecimiento 2.6%).
1.2.2. Razas. 56% mestizos/ Descendientes ladinos, 44% descendientes
mayas.

Grafica No. 1
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Fuente; original.
Mas de la mitad de la poblacibn guatemalteca es de

descendencia ladina aunque aun existe un gran porcentaje de
descendientes mayas o indigenas.

1.2.3. Lenguaje. Espafiol, Garifuna y 21 lenguas o dialectos mayas
- Predominando el espafiol o castellano.

1.2.4. Religidn. Catdlica-Romana, Pentecostal, fusion Maya- Catdlica.



1.2.5. Gobierno. Democrético.

1.2.6. Estructura de edades.

-0-14 anos: 41.8% (hombres: 2, 841,486; mujeres. 2, 725,343)
-15-64 aios. 54.5% (hombres. 3,629,363; mujeres: 3,630,273)

-65 afios en adelante: 3.7% (hombres 227,369; mujeres: 260,245)

Grafica No.2
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La cantidad de hombres y mujeres de la poblaciéon guatemalteca
es bastante equilibrada. Sin embargo, se puede notar una gran mayoria
de poblacion de ambos sexos entre los 15 y los 64 afos de edad.
Sobretodo en comparacién con la menoria que son la poblaciéon de los
65 afos en adelante.

Guatemala tiene una poblaciéon aproximada de 12 millones de
habitantes y una taza anual de crecimiento poblacional de 2.9%. De sus
habitantes, el 68.6% reside en el area rural 31.4% habita en centros
urbanos (Instituto Nacional de Estadistica 1998-1999, encuesta nacional
de Ingresos y Gastos Familiares).

1.3 HISTORIA DE GUATEMALA



La historia de Guatemala cubre tres periodos que son:

a) El periodo anterior a la llegada de los espafioles es el mas interesante y
del cual se acumula informacion constantemente a través de los
descubrimientos hechos de la cultura Maya que florecié entre los afios
2,000 a.C. y 900 d.C. Existe un vasto testimonio sobre los logros que
obtuvieron a través de los periodos que desarrollaron.

b) El segundo periodo importante de nuestra historia esta marcado por la
llegada de Pedro de Alvarado, el conquistador del pais, en 1524. En julio
del mismo afo, fundd la primera capital del reino de Guatemala, en
IXimché (actualmente el moderno Tecpan, Chimaltenago). De alli fue
trasladada al valle de Almolonga, (actualimente Ciudad Vieja) en 1527 y
a la Antigua Guatemala en 1543. La capital del Reino de Goathemala
era entonces la sede del Gobierno de la Capitania General de
Guatemala, que comprendia desde Yucatan hasta Panama.

Las principales actividades econdmicas eran la agricultura y el
pastoreo. El reino de Goathemala disfruté un periodo de esplendor hasta
gue su capital fue destruida en 1773 por un terremoto, lo que provoco su
traslado al Valle de la Ermita (actual capital), donde se encuentra desde
entonces.

C) El tercer periodo importante de la historia de Guatemala es cuando se
independiza de Espafa, el 15 de septiembre de 1821. Las Provincias
Unidas de Centro América se declararon independientes de esa Unidn en
1839, proclamandose Republica en 1847.

Estos aspectos y etapas definen la historia del Pais hasta ser
considerado como tal. Como Republica independiente. Permiten
conocer y comprender el trasfondo de la cultura y la tradicion detras de
cada una de las costumbres que le caracterizan como uUnico en el
mundo.

1.4. ASPECTOS FiSICOS



Mapa No. 1
GUATEMALA?

Fuente; original

1.4.1. Nombre completo. Republica de Guatemala
1.4.2. Area. 109,000 km2 (42,500 millas cuadradas)
1.4.3 Capital. Ciudad de Guatemala (pob. 2 millones)

1.4.4. Limites. Guatemala se encuentra en el Sureste de México y en el
Noroeste de los demas paises de América Central. Su ubicacion, en la

1 Mapa de la Republica de Guatemala
Lena Bjerregaard. Mapa. Thechniques of Guatemalan weaving.
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estrecha franja que une las masas continentales de América y separa los
océanos Pacifico y Atlantico asi como su relieve, brindan al pais una
enorme diversidad de regiones climaticas a lo largo y ancho de sus
131,800 kilbmetros cuadrados.

Debido a su posicion geografica, caracteristicas geologicas y
topograficas, Guatemala cuenta con una compleja variedad de
aspectos climaticos, hidricos, edaficos, y bidticos.

Segun el Instituto Nacional de Bosques y su estudio realizado en el
afio de 1998, la topografia del pais esta conformada por una amplia
diversidad altitudinal de (0 a 4,220 msnm), factor que determina entre
otros, que el 51% de los suelos sean de vocacion forestal, en donde el 2.08
% corresponde a bosques de coniferas, de 25.97% a bosque de
latifoliadas, 7.5% a bosque mixto y 0.16% a bosque manglar.

Esta cobertura forestal, esta siendo amenazada con desaparecer
por varias causas entre las que se situan el avance de la frontera
agropecuaria, talas ilicitas, plagas y enfermedades, incendios forestales,
entre otros. La actividad agricola continua siendo el sector
preponderante de la economia del pais, ya que se estima que ocupa el
52.2% econdmicamente activa (PEA). La mayoria de la poblaciéon que se
dedica a la agricultura, utiliza el sistema tradicional de cultivo basado en
la tumba de laroza y quema, principalmente en la agricultura migratoria.

Treinta y siete volcanes dominan el paisaje guatemalteco, los que
se conjugan con exuberantes bosques tropicales, por el norte y con
verdes y fértiles valles, al este y sur .Sus bellos lagos y rios. Hacen de
Guatemala un pais de contrastes naturales.

Guatemala se localiza en una zona tropical, aunque sus distintas
regiones varian de clima, dependiendo de su altitud, que va desde
calido, templado, semi-templado y frio. Tiene dos estaciones bien
marcadas; el verano, abarca los meses de noviembre a abril, y el invierno
de mayo a octubre. Su temperatura promedio es de 75° F (32° C).

1.4.5. Extension territorial. La Republica de Guatemala tiene una extension
de 108,889 kilbmetros cuadrados (SEGEPLAN- INAFOR, 1980)

1.5. ECONOMIA



1.5.1 Moneda. La moneda nacional es el Quetzal.
1.5.2.Inflaciéon. 6.8%
1.5.3. Mayores Industrias. Café, azucar, bananos, textiles e Industria del

vestuario, muebles, quimicos, petréleo, metales, hule, flores, cardamomo,
turismo.

1.5.4. Paises con los que se realiza principalmente el intercambio
comercial. Estados Unidos , El Salvador, Costa Rica, Honduras, Alemania,
México, Venezuela, Japon.

De este intercambio comercial provienen las divisa es decir, el
ingreso de la nacion.

Las importaciones y exportaciones tanto de productos
tradicionales como no tradicionales constituyen la balanza comercial, es
decir, la relacion que hay entre ambos movimientos comerciales.

Los principales productos de exportacion tradicional en
Guatemala son el café, el azucar, el banano y el cardamomao.

Entre los productos no tradicionales que sobresalen por las divisas
que genera su exportacidn se encuentran; la arbeja china, el brécoli, el
meldén, berries, flores, productos manufacturados, vestuario y textiles,
productos de madera, productos hidrobiol6gicos, artesanias y servicios,
entre otros.

Algunas ventajas que constituyen el intercambio comercial en
Guatemala;

- Su posicidon geografica para el comercio internacional.

- Frontera territorial con el TLC norte.

- Frontera, también que divide el TLC norte con el resto de América
- Costa con los dos océanos.

2. DEPARTAMENTO DE SACATEPEQUEZ



Datos generales

Nombre

departamento:

Cabecera

departamental:

Poblacion:

Municipios:

Clima:
Idioma:

Altitud:

Limites
territoriales:

Extension
territorial:

Fiesta titular:

Fundacion:

Temperatura:

Sacatepéequez.

Antigua Guatemala.

251,265 habitantes aproximadamente.

Antigua Guatemala, Jocotenango,
Pastores, Sumpango, Santo Domingo
Xenacoj, Santiago Sacatepéquez, San
Bartolomé Milpas Altas, San Lucas
Sacatepéquez, Santa Lucia Milpas
Altas, Magdalena Milpas Altas, Santa
Maria de Jesus, Ciudad Vieja, San
Miguel Duefas, Alotenango, San
Antonio Aguas Calientes y Santa
Catarina Barahona.

Templado.
Kaqgchikel y espafiol.
1,530 sobre el nivel del mar.

Limita al norte y al oeste con
Chimaltenango; al este con
Guatemala y al sur con Escuintla.

465 kilbmetros cuadrados.

15 de agosto en honor a la Virgen La
Asuncion. 8 de diciembre en honor a la
Inmaculada Concepciéon. Y el 25 de
juio en conmemoracibn a Santiago
Apostol.

1776.

Maxima 25 grados centigrados.
Minima 13 grados centigrados.

Disponible en;_http://209.15.138.224/inmochapin/m_sacatepequez.htm



http://209.15.138.224/inmochapin/m_sacatepequez.htm

2.1. MAPA DEL DEPARTAMENTO DE SACATEPEQUEZ2

Sacatepéquez, Guatemala

1.Antigua Guatemala 2. Jocotenango

3. Pastores 4. Santo Domingo Xenacoj

5. Sumpango 6. Santiago Sacatepéquez

7. San Bartolomé Milpas Altas 8. San Lucas Sacatepéquez

9. Santa Lucia Milpas Altas 10. Magdalena Milpas Altas

11. Santa Maria de Jesus 12. Ciudad Vieja

13. San Miguel Duefias 14. Alotenango

15. San Antonio Aguas Calientes 16. Santa Catarina Barahona
MAPA NO. 2

2Mapa del Depto. De Sacatepequez . Disponible en; http://209.15.138.224/inmochapin/m_sacatepequez.htm
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2.2. CULTURA'Y FOLKLOR

El departamento de Sacatepéquez y particularmente su cabecera,
la ciudad de la Antigua Guatemala constituye uno de los principales
centros turisticos de Guatemala.

Desde el punto de vista cultural, deben destacarse dos aspectos
importantes de atraccion turistica: los sitios arqueoldgicos (principalmente
los monumentos coloniales) y lo referente a la cultura popular tradicional
(folclor).

En cuanto a sitios arqueoldgicos precolombinos existen varios: en La
Antigua Guatemala. El Portal; en Ciudad Vieja: Pompeya; en Pastores, en
la finca La cruz: la Cueva Nanayaca; en San Lucas Sacatepéquez:
Chacaya, Los Pinos y Santa Maria Cauqué; en Sumpango: Los Pinos.

Sacatepéquez es uno de los departamentos de mayor rigueza en
cuanto a la cultura popular tradicional. De cultura mestiza en la cual se
fusionan los elementos de las culturas indigenas prehispanicas, de la
cultura espafiola y de la africana. En la Antigua Guatemala (y por
extension en todo el departamento) por haber sido la capital del Reino,
durante muchos afos de la época colonial, aun conserva muchas
tradiciones. Posee abundancia de manifestaciones de la cultura material,
especificamente en cuanto a artes y artesanias.

Entre el arte textil cabe destacar: los tejidos de Santo Domingo
Xenacoj, Sumpango, Santiago Sacatepéquez, San Antonio Aguas
Calientes, Magdalena Milpas Altas y Santa Maria de Jesus.

Ceramica: vidriada maydlica: Antigua Guatemala, pintada: Antigua
Guatemala, Pastores y San Miguel Dueiias.

Orfebreria: Oro y plata: En Antigua Guatemala; plata: en Santa Maria de
Jesus; hojalata: en Antigua Guatemala, Santa Maria de Jesus y San
Antonio Aguas calientes.

Cereria: Antigua Guatemala, Santo Domingo Xenacoj, Sumpango,
Pastores, Ciudad Vieja y San Miguel Dueiias.

Cesteria: Jocotenango, San Bartolomé Milpas Altas, Santa Catarina
Barahona, San Miguel Dueias, Cidad Vieja y Alotenango.
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3. SUMPANGO

3.1. INDICE GENERAL DE ESTUDIO DE DEMARCACION

Fotografia No. 1
Entrada al Municipio de Sumpango km. 42 carretera Chimaltenango

Fuente; original
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3.1.1. Ubicacién del municipio y sus limites.

- Ubicado: en una hondonada Km. 38 carretera a Chimaltenango.

- 1,900 metros sobre el nivel del mar.

- Latitud Norte 142 38°" 42°.

- Longitud Este 902 40°” 00”".

- Al norte Colinda Municipio Santo Domingo Xenacoj

- Al este Colinda Municipio de Santiago Sacatepéquez y San Bartolomé
Milpas Altas.

- Al sur colinda municipios Pastores y Jocotenanago.

- Al oeste colinda Municipio El Tejar Chimaltenango.

3.1.2 Extension territorial: 55 kildbmetros cuadrados.
MAPA NO. 3
__MAPA DEL MUNICIPIO?

e
Santo -
Domingo
Fincael o
l Guachipilin

Aldea SantaMaria | s

\ / \

! plae
: { Sacatepéquez

)| AldeaEl Rejon

no

Cerro El
Rejon

2 Sumpango.
Fuente; original
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3.1.3. Clima y altura sobre el nivel del mar.

Clima; frio.

Altura sobre el nivel del mar; 1,990 metros.

3.1.4. Montaias, volcanes v sierras del lugar.

montafas: no existen.

volcanes: no existen.

sierras. No existen.

cerros: Cultivados de verduras y maiz.

3.1.5. Distancia de la cabecera municipal y la capital de Guatemala.

-Distancia en kilbmetros de la capital a la cabecera departamental: 42

Kilbmetros.

-Distancia de la cabecera Municipal a la cabecera departamental: 24

Kilbmetros.
-Carretera: asfaltada.
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Fuente; Estudio de demarcacioén del

Municipio de Sumpango




3.1.6. Caracteristicas Topodgraficas del terreno.

Terreno: Hondonado, laderas, Calles empedradas,

terraserias.
Lugares boscosos.

3.2. POBLACION

a. Cantidad de habitantes: 25,598 habitantes

pavimentadas y

a. Porcentaje de indigenas: 95% indigenas (origen Cakchiquel)

Grafica No. 3
Habitantes

O Indigenas
H Ladinos

Fl L) L) L) 1

Fuente; original

De los 25,598 habitantes del municipio de Sumpango el 95% de sus
habitantes (24,318.10), son de origen indigena -Cakchiquel.
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Fotografia No. 2
Indigenas
Vista al Mercado de Sumpango

Fuente; original

b. Idiomas que hablan: Cakchiquel y Castellano
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3.3. DIVISION POLITICA Y ADMINISTRATIVA DEL MUNICIPIO

-Alcalde: Santos Cubur Escobar.

-Zonas: dividido en cinco zonas (1, 2, 3, 4,5).

-Colonias: EI municipio tiene diez colonias que son: La bonita, Santa
Rosita, Vistas del Sol, San Pascual, Bosques del tejar, La Majada, Loma las
Piedras, La Alameda, Buena Vista, Comunidad El Guachiplin.

-Barrios: no existen.

-Aldeas: el municipio tiene ocho aldeas que son: Santa Marta, San Rafael
el Arado, San José El Yalu, El Rejon, Las Flores, El Chipoton, El Tunino Y
Rancho Alegre.

-Caserios: no existen.

-Cantones y Parcelamientos: no existen.

Fotografia No. 3
Municipalidad municipio de Sumpango

Fuente; original

16



3.4 ECONOMIA

3.4.1. Productividad de la Regidon. Consiste basicamente en el cultivo.

Fotografia No. 4
Mercado de Sumpango
(Venta de verduras, frutas y legumbres)

Fuente: original
3.5 ORGANIZACION GEOGRAFICA Y COMERCIAL

a. Ingenios: no hay en este municipio.
b. Fincas: no hay en este municipio.
c. Granjas:
-Granja Chipoquin (produccioén: hongos).
-Granja Las Flores (produccion huevos).
-Granja El Guachipilin (reproducciones avicolas).
d. Fabricas:
-Fabrica FONTEX (fabricacion camas y colchones).
-Fabrica ROTEX (maquiladora de ropa).
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e. Comercios relacionados con la Industria del vestuario y mercaderia
similar:

-Comercio: Irma- ropa de vestir
Ubicacion: 1lav. 0-29 2.1

-Comercio: Exclusivo unimodas
Ubicacion: 12 calle Z. 3

-Comercio: Almacén de ropa de vestir- Felipe Solis
Ubicacion: 0 av. Z.4

-Comercio: Zapateria Diaz
Ubicacion: 0 calle Z. 3

-Comercio: Trajes y Lavanderia Universal
Ubicacion: 12 calle 42 avenida Z.4

-Comercio: Sastreria Luis Hernandez Lopez
Ubicacion: 0 av. Z.2 Alameda

-Comercio: Sastreria Victor Manuel Chiquito
Ubicacion:12 calle 2-30 2.3

-Comercio: Zapateria Gomez Gil
Ubicacion: avenida el calvario Z.1

-Comercio: Mini tienda de Ropa de Vestir Santa Trinidad
Ubicacion: 1 av. 2-42 2.1

4. LA ARTESANIA TEXTIL
18



4.1 GENERALIDADES ACERCA DE LOS TEJIDOS GUATEMALTECOS

Los guatemaltecos han heredado de sus antepasados indigenas un
prodigioso sentido del color, que se evidencia en los tejidos, trajes tipicos,
alfareria, cesteria, joyeria, mascaras y mascarones, mercados regionales,
celebraciones religiosas, juegos, danza, musica y otras tradiciones...

El arte del tejido, transmitido por pueblos como el de los quichés o
el de los cakchiqueles, se conserva con gran fuerza en el occidente de
Guatemala. Con telares de mano se fabrican labores de brocado; es
decir, que al mismo tiempo que tejen sus telas, van construyendo los
motivos ornamentales (quetzales, otros pajaros estilizados, grecas, flores)
dispuestos sobre una amplia gama de rojo, turquesa, amatrillo, verde, azul,
morado, etc. Son famosos los ponchos de gruesas telas de lana de
suntuoso colorido.

Blusas, camisas, pantalones, sacos, tocoyales, refajos, manteles,
servilletas, faldas y telas para cortinas, son algunos de los productos de
esta artesania textil. Cada grupo étnico o pueblo tiene sus propios trajes,
los que son tejidos por mujeres, generalmente en un telar manual,
siguiendo la costumbre ancestral en la que plasman un cromatico
simbolismo que identifica su historia, los antiguos dioses y su entorno. En el
departamento de Sacatepéquez cabe destacar los tejidos propios de
Sumpango, asi como también los de Santo Domingo Xenacoj, Santiago
Sacatepéquez, San Antonio Milpas Altas y Santa Maria de Jesus.

Fotografia No.5
Mufecas vistiendo trajes tradicionales

- ——

Disponible en;
http://www.centroamericana.com/quatemala/artesan%C3%ADas.htm
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4.1.1 El origen de la artesania textil. La artesania textil guatemalteca,

data de tiempos prehispanicos. En la mitologia maya quiché se
consideraba a Ixchel, la luna, como precursora y diosa de la tejeduria. En
las crénicas del Popol Vuh, libro sagrado de los quichés, se relata que a
peticion de los dioses los colores y formas de los tejidos, tendrian que
encerrar contenidos histéricos. Desde ese momento, el arte de tejer ha
sido transmitido de generacion en generacion.

Para entender los origenes del tejido maya hay que remontarse,
entonces, a la leyenda de Ixchel, diosa del tejido. Ix-Azol Voh, la mujer
del Sol. Fue la inventora y patrona del arte de hilar y tejer.

Fotografia No.6
Ixchel, Diosa de la Tejeduria

Segun la mitologia

Maya-Quiche

Disponible en; www.oit.or.cr/unfip/publicaciones/mujeresweb.pdf
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Una leyenda kekchi cuenta que estaba tejiendo cuando el sol
llegd a cortejarla. En la mitologia del nuevo Imperio, Ixchel, la diosa luna
“La sefiora del arco Iris”, era la consorte de Itzamma, el dios Sol, su hija
Ixchebel Yax era la patrona del arte conexo del bordado.

Los mayas tenian a Ixchel (Sefiora del Arco Iris), quien ademas era
considerada como diosa de la medicina y los partos; Una de sus
manifestaciones era como la vieja diosa luna, la culebra en su tocado y
las manos que terminan en garras la hacen el equivalente a Coatliuve la
madre de los humanos y de los dioses aztecas. Todos los dioses mayas
eran aparentemente la progenie de ella y de ltzamma (casa de lagartija)
representado como un hombre viejo con una gran nariz.

Figura No. 1

Ixchel, Diosa luna, “Sefora del arco iris”

Fuente; original

Basado en ilustraciones de Disefio en los Tejidos Indigenas de
Guatemala, Carmen Neutze de Rugg
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4.1.2 Descubrimiento del hilo El telar Y el tejido, Por los antepasados, En
tiempos prehistoricos. La tejeduria indigena en Guatemala inicid milenios
atras.

“El segundo rey de la dinastia Quiché llamado Huahpu, descubrid
la planta del algodén, que ellos llamaron Bob, y el hilo que sus dedos
formaron con la seda de su flor.”4

“De la hechura de los primeros ovillos hechos con el hilo que
sacaban de la flor del algodén o Bob, de los primeros telares y de los
primeros tejidos, los escritores quichés que dejaron la historia del hombre
de Mesoamérica con dibujos ideograficos , en las paginas Cll y LXXIX del
codice llamado Trocortesiano que se halla en el Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid, tomamos cuatro aspectos graficos que se
complementan con la narracion de lo que sobre este acontecimiento
escribio el historiador indigenista J. Luis Garcia A., en su obra “suchiles de
Gumarkaj” sobre la narracion de La Creacion de Batz”>

La creacion de Batz narra la historia en que Hunahpu descubre el
algododn y enrolla sus fibras para formar las primeras hilaturas.

“Ya estaba ante un encuentro admirable. El hilo, la imagen del
pelo que cubre el cuerpo del mico, del Batz.

Descubierto el algodon, las mujeres fueron las primeras obreras
preparando el hilo y enrollando el ovillo para hacer la tela.

El mico, el animal hermano mas parecido al hombre, tenia su
cuerpo cubierto de pelo, iY el hombre ya tenia en sus dedos y su accién
creadora, el hilo formado por las sedas del copo del Bob, del algodén
florido...!”s.

Hunahpu lo relacion6 inmediatamente con el Batz, segun cuenta la
leyenda, y de aqui el nombre de la misma.

4. Recordacion Florida, Tomo I, p. 393.

5 Arturo Méndez Cifuentes. Nociones de Tejidos Indigenas de Guatemala. Citando las “Narraciones Vernaculas
de Guatemala”

6. Ibid, p. 395.
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Se comenta que la presencia del hilo fue iniciador en la
generacion de ideas y pensamientos que transformaron en lienzos en
donde fueron representando sus visiones.

“Entonces la vision de la rama cubierta de infinitas lianas colgantes
y musgos con caprichosos tejidos, dio la imagen del sostén de los hilos,
para con ellos mismos, tejiéndose entre si con las ondulaciones de la
serpiente, formar la tela que, como el bejuco y el musgo que cubren los
arboles gigantes, con sus tejidos cubriria los cuerpos de la mujer y del
hombre, por la dadiva generosa que le daba la planta hermana
floreciendo en blanquisimos copos”.”

Figura No.2

Mujer preparando el ovillo para hacer la tela.

Fuente: original 8

7. 1bid, p. 394

8. variacion de la ilustracion de Arturo Méndez Cifuentes para Nociones de Tejidos Indigenas de Guatemala.
Haciendo a su vez referencia a datos e ilustraciones obtenidas de “El Cédice Trocortesiano, En Madrid.”
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4.2 LOS PRODUCTORES

La artesania textil guatemalteca se produce principalmente en el
area de occidente, aunque también en otros departamentos. La etnia
indigena, que constituye aproximadamente el 55% de la poblacion
nacional, es la que, en su mayoria, se encarga de la produccion. La rama
textil artesanal, dentro de la economia nacional, se ha caracterizado por
generar importantes niveles de ocupaciéon y economia para los
artesanos. Otro aspecto importante, radica en la generacion de ingresos
de divisas al pais, por la comercializacion local de estos productos y su
exportacion.

4.3 EL PROCESO DE ELABORACION

En Guatemala, la materia prima principal para la produccién de los
tejidos es el algodon, aunque también se utiliza la lana.

Segun su origen y naturaleza, las fibras y materiales textiles se
clasifican en cuatro grupos:

a) Materias primas de origen vegetal (el algodén el lino, el
ramié, el canamo, el yute, el caucho, los agaves, sisal,
henequén, maguey, coco, ramié, kapok o ceiba, etc.).

b) Materia prima de origen animal (la lana, la seda, los pelos de
animales tales como la llama, la alpaca, la vicufia, la vaca,
etc).

C) Materia prima de origen mineral (amianto, oro, plata,
aluminio).

d) Materias primas sintéticas (el lanital, raydn, nylon, perléon,
rhovil, fibravil, termovil, seda artificial, crin artificial, lana
artificial, etc.).

Sin importar su composicion estas fibras a su vez pueden ser cortas

o largas. Cuando la fibra es corta, el proceso de hilatura se llama
cardado. Cuando la fibra es larga, el proceso se llama peinado.
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Para la elaboracién de estos, se han utilizado dos tipos de telares,
ambos de origen prehispanico:

-El telar de cintura, llamado también de palitos o de mecapal,
utiizado exclusivamente por las mujeres. Este se acomoda en un
arbusto, arbol o poste y el sistema consiste en ir levantando por
medio de una pieza llamada espada o con los dedos,
determinado numero de hilos de diversos colores hasta formar la
figura deseada. Las piezas de tejido que se obtienen sirven para
elaborar articulos pequenos.

Figura. No. 3

Telar de cintura
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Fuente: original °

9 Variacion de la ilustraciéon de Martin Prechte para The textile maya tradition, Fox and Scheuvill.
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-El telar de pie, de pedal o de carcolas, es utilizado Unicamente
por los hombres. Para preparar la urdimbre, se inicia con la
devanadura, esta es una armazon para formar las madejas; luego
pasa por el encafnonado, es decir se coloca el hilo en pequeias
cafas; después pasa a la trascafnadera para formar la urdimbre;
luego al urdidor y por dltimo al telar. En este telar se producen
piezas grandes de tejidos.

Fotografia No.7

Telar de pie

Fuente; Agustin Lopez Lopez. Tejeduria Artesanal.

La familia indigena guatemalteca tiene gran capacidad de
trabajo en equipo. Los nifios desde pequefios ayudan a sus padres y
aprenden la tradicion de tejer.
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4.4 SIGNIFICADO DE LAS FIGURAS
Los disefios de los textiles nacionales se han incorporado a lo largo de
la historia, aunque generalmente se encuentran cinco tipos de figuras

basicas clasificadas en:

-Disefios con forma o apariencia humana, que representan a veces a
los espafioles conquistadores que invadieron las tierras nacionales.

-Disefios basados en animales de nuestra fauna. Se dice que
dependiendo del animal que se plasme representa el bien y el mal
como parte de la vida.

-Disefios con formas de plantas y vegetales. Se asegura que la Ceiba,
simbolo nacional, fue tomada como un arbol césmico.

-Disefios que representan la cosmologia maya, como el orden de los
planetas, las estrellas, el Sol y la Luna.

-Disefios geométricos, por ejemplo, los rombos significan el
parcelamiento de las tierras de labranza.

Figura No. 4

Algunas figuras utilizadas en la tejeduria artesanal guatemalteca
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Fuente: original1®

10 Basado en ilustracién de Agustin Lopez Lopez para Tejeduria Artesanal.
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4.5 EL SIGNIFICADO DE LOS COLORES

Los artesanos han utilizado diferentes colores con significados varios:
-Rojo: es el color de la sangre.
-Verde: representa la tierra, la naturaleza y la nobleza.
-Amairillo: abundancia, riqueza, también representa el alimento basico: el
maiz. Algunos aseguran que es simbolo representativo de la familia y
algunos pueblos indigenas lo utilizan como un color para guardar el luto.
-Blanco: significa pureza.
-Azul: es el color del sacrificio, sin embargo, también representa el cielo.
-Negro: significa oscuridad, frio, soledad y otras veces guerra.
-Morado: tiene diversos significados en el mundo espiritual. Antiguamente
se obtenia de la cochinilla y es un de los colores mas utilizados en los

tejidos indigenas.

Fotografia No. 8

Telar de origen: Santa Cruz del Quiché

Ejemplo de colorido y
simbolismo en los huipiles
mayas

Disponible en; http://negociosenguatemala.com/turismo2/ruta2.html
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Es impresionante la manera en que los artesanos han sabido
conservar, defender e imprimir un sello distintivo en su trabajo. Cada
pieza elaborada, se considera unica, por ser producida de forma manual
y porque las figuras y colores plasmados en ella son un lenguaje
particular, a través del cual los artesanos expresan su historia, tradiciones
y cultura.

4.5.1. La Inspiracion del color. Siendo el tejido un elemento rodeado de
misticismo, también lo es la leyenda que narra de dénde proviene la
inspiraciobn del color. Es importante abarcar estos aspectos para
comprender el simbolismo histérico y sobretodo espiritual detras de cada
puntada.

El cbédice Trocortesiano que se encuentra en Madrid narra el
descubrimiento del uso del color y sus origenes.

“La mente creadora, recordando a la culebra que graciosamente
se enlaza y matiza sus colores, quiso que como el coral, el canti y la
serpiente, el hilo salido de los dedos milagrosos se tifiera en colores para
gue cuando hiciera tejidos iguales a los hechos por la rama con las lianas,
él mostrara, no los colores de la culebra jaspeada, sino el verde de la
hoja y los tintes alegres y sonrientes de la flor’11

4.6 INDUMENTARIA Y PRENDAS BASICASQUE CONFORMAN EL TRAJE
TRADICIONAL FEMENINO

El traje femenino tradicional de Guatemala se compone de varias
piezas basicas que son:

a) Huipil/ Guipil (blusa): la parte mas vistosa y caracteristica del traje. La
palabra huipil es de origen azteca y significa “Mi tapado”. Los hay de
varios tipos. De un lienzo y corto, de dos lienzos, de tres lienzos o
ceremonial, y de dos lienzos con mangas (como el de Solola).

b) Refajo (falda o enagua): es generalmente hecho en telar de pie y
vendido en piezas fijas, llamados popularmente “cortes”. Las faldas se
pueden dividir en dos categorias:

-envueltas: generalmente de 6 varas de largo. Se enrolla alrededor
de la cintura y se sostiene con una faja.

1 Arturo Méndez Cifuentes. Nociones de Tejido Indigenas de Guatemala.
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-plegadas: tienen en la parte superior un angosto doblez cosido,
por el cual pasa un corddon que se ata segun el diametro de la
cintura. Tiene cerca de 8 yardas de largo.

C) Perraje, reboso o chal: especie de mantéon, mucho mas largo que
ancho. Sirve para cubrir la cabeza, llevar bultos, cargar al nifio, etc.

Esta es una de las piezas de la indumentaria con mas utilidades y
de las mas requeridas por turistas debido a su belleza y coloridos.

d) Faja: ceiidor, cinta para diversos fines como asegurarse el corte,
amarrar carga, etc. Hay de tres tipos:

-la faja traslapada y delgada,
-la faja de maguey y algoddén, que es gruesa 'y mas dura, y
-la faja larga (30 cm) que va enrollada.

Fotografia No. 9
Mujeres de San Pedro Necta usando el traje tradicional.

Fuente; Lena Bjerregaard. Techniques of Guatemalan weaving.
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5. EL TRAJE TRADICIONAL Y LA TECNICA
5.1 EL TEJIDO

Se entiende por tejido, el resultado del cruzamiento o ligamiento
de dos clases de hilos, los hilos de cadena o de la urdimbre y los hilos de
la trama.

“La urdimbre forma el conjunto de la capa de hilos tendidos del
rollo trasero del telar hacia la parte delantera y que evoluciona frente al
tejedor.

La trama esta compuesta por los hilos horizontales y atravesados
que deja la lanzadera en su movimiento de ida y vuelta y de orilla en el
telar. Un hilo de cadena de Urdimbre se llama Hilo y un hilo de Trama se
llama Pasada’!2

5.2. ELBROCADO, DISTINTIVO DE LOS TEJIDOS REGIONALES

La mayoria de las vestimentas tradicionales estan decoradas con
brocados de vivos colores. En el brocado un disefio extra es colocado a
lo largo de la trama sobre la superficie del tejido plano, de manera que la
figura se va formando a lo horizontal del entramado.

Los brocados son las figuras distintivas en los huipiles y tejidos
indigenas que dan el significado y simbologia de la identidad de cada
grupo autdctono. Los hay de todas formas y figuras, entre los principales
estan los relacionados con la naturaleza, los animales, figuras
geomeétricas, simbologia maya, y en algunos casos incluso cuentas
leyendas misticas de la cosmologia del lugar.

Existen tres clases de brocados en los tejidos guatemaltecos:

a) El brocado de dos caras: laimagen brocada al frente aparece a la
inversa en la parte de atras del tejido.

b) El brocado sencillo o de una cara: la imagen o disefio es solo visible
en el frente del tejido.

C) El brocado de doble cara: el mismo patron o imagen se mira al
derecho y al revés del tejido.

12 Arturo Méndez Cifuentes. Nociones de Tejidos Indigenas de Guatemala.
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También existen los bordados directamente sobre el tejido plano, que
son vistos en areas pequefias o para resaltar algun disefio especifico.

5.3 FALSERIA

Se hace referencia especificamente a un telar manual con un
aditamento mas, que consiste en varios lizos falsos.

Los lizos falsos también son conocidos como lizos de alza. Se
diferencian de los lizos normales en el sentido de que aquellos estan
atados , tanto en la parte superior como en la parte inferior. Mientras que
los lizos falsos solo son o estan suspendidos.

“El objetivo primordial de la falseria es reproducir o repetir uno o dos
dibujos diferentes y varias veces en todo el ancho de la tela. Las veces
que son repetidas las figuras o dibujos, dependen mucho del mismo
dibujo, porque éstos tienen que cumplir ciertas reglas para su uso.
También depende de los angulos en que esté formada la falseria”13

Fotografia No.10
Falseria

Fuente; Agustin Lopez Lopez. Tejeduria Artesanal.

1 Agustin Lopez Lopez. Tejeduria Artesanal.
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6. EL MISTICISMO DEL RITUAL MAYA'Y LA IMPORTANCIA DEL TRAJE
CEREMONIAL

Basico a la cultura y religiosidad maya es la relacion Unica que
existe entre las personas y la tierra. “Esta relacion es evidente en las
referencias comunes hacia la tierra como “Dios mundo” . Algunos mayas
incluso hablan de tener una relacidon “umbilical” con tal divinizada
entidad. En varios idiomas mayas la palabra tierra es Ruchiliew, que
significa “la cara del mundo”. De acuerdo con algunos, la tierra sobre la
gue la gente camina es literalmente la cara de una deidad ancestral.
Una fuerza benevolente que sostiene la vida”.14

Sea por medio de la profecia o por las ceremonias ancestrales que
aun se mantienen, el poder que se deriva, segun sus creencias, ha tenido
tremendo impacto en la naturaleza y el curso de la cultura maya y su
historia. No Unicamente los lideres religiosos dirigen asuntos politicos
locales, sino que también, han llegado a recibir autoridad en la
comunidad para negociar externamente intereses culturales vy
economicos.

La importancia ceremonial y ritual es evidente en lo vital de la
religiosidad maya y su idea central en la concepciéon particular de un
local o espacio especifico como constitutivo del centro de la existencia.
Varias comunidades mayas reclaman tal centro de distincion.

En desacuerdo o ignorando la légica en consistencia, la
importancia césmica del lugar geograficamente central que habitan y
las actividades asociadas a los rituales consolidan la lealtad a su
comunidad y sus organismos civiles — religiosos.

Puede ser que no exista mejor expresion grafica para la unidad de
una comunidad y su identidad con la geografia que habitan, que sus
textiles tradicionales. Mientras el tan llamado traje autéctono de una
region en la que los miembros de su comunidad utilizan un atuendo
especifico, ciertamente, otros aspectos acerca de la naturaleza
individual propia de la comunidad son revelados.

4 Foxx and Schevill. The Maya Textile Tradition.
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La ceremonia ritual es una de las Unicas ocasiones en las que las
comunidades, hombres y mujeres, aun visten y se identifican con su traje
autoéctono y sus costumbres ancestrales.

Fotografia No. 11

Guipil rojo, Llamado también Huipil ceremonial
Elaborado por Dofia Ana Chiquitdon de 89 afios
(lo muestra su sobrina)

Fuente; original



7. EL TRAJE TRADICIONAL DE SUMPANGO

7.1. PRENDAS QUE CONFORMAN EL TRAJE TRADICIONAL DE LAS MUJERES
DE SUMPANGO

La singular herencia adquirida de los antepasados indigenas se
evidencia en el prodigioso sentido del color, que se manifiesta en los
tejidos y la indumentaria. Arte transmitido por pueblos como el de los
quichés o el de los cakchiqueles, se conserva con gran fuerza en el
occidente de Guatemala. El municipio de Sumpango cuenta con una
poblaciéon indigena de origen Cakchiquel de un 95% por lo que la
mayoria de sus habitantes, principalmente de sexo femenino utilizan el
traje tipico. El traje femenino propio de Sumpango se distingue de los de
otras regiones por las prendas que componen la indumentaria, sobretodo
en cuanto al traje ceremonial.

a) El huipil interior, llamado también huipil blanco o de dia o morga
blanca, consiste en un huipil de dos lienzos. Su caracteristica principal son
los bordados en tonos morados y azules alrededor del escote, que tienen
profundos significados de la vida espiritual. Los disefios o patrones de
dichos brocados constituyen una representacion del calendario maya.

Fotografia No. 12
Huipil blanco / Elaborado por Dofia Ana Chiquiton de 89 afios
(lo muestra su sobrina)

Fuente; original
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b) El huipil rojo, o huipil ceremonial, se usa como una especie de
poncho, pues va cerrado a los costados (no tiene aberturas de
bocamanga para sacar los brazos), Gnicamente cuenta con la abertura
superior de escote para introducir la cabeza. Va todo brocado con
franjas y tiene el mismo motivo del calendario maya que el huipil blanco
bordado alrededor del escote, solo que con diferente colorido. Este huipil
se usa sobre el huipil blanco o de diario y es para salr a la calle,
festividades o de uso ceremonial.

Fotografia no. 13
Huipil rojo
Llamado también Huipil de la calle o ceremonial
Elaborado por Dofia Ana Chiquiton de 89 afos
(lo muestra su sobrina)

Fuente; original
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c) El corte negro, sostenido por una faja, tan caracteristico de
Sumpango, tiene varias particularidades, como los son las franjas en cruz
gue contrastan de manera muy sobria lo oscuro del tejido, detalle por el
gue es considerado uno de los mas elegantes. Otro aspecto relevante, es
que es tejido a dos caras, es decir, se usa al derecho y al revés. Un lado
es para usos con fines festivos y el otro es para luto. Tiene un largo de
ocho varas, generalmente y un afiadido en la parte inferior considerando
el encogimiento que dara el textil luego de ser lavado, para que el largo
deseado en la falda o corte no se vea afectado.

También se llevan cintas enrolladas en el pelo y las caracteristicas
sandalias de cuero trenzado propias del lugar, que complementan la
indumentaria.

7.2. ALGUNAS IMAGENES UTILIZADAS EN LOS TEJIDOS DE SUMPANGO
Figura No. 5

Cinta de Sumpango

Fuente; originall®

% Basado en ilustraciones de italo Morales Hidalgo. U CAYIBAL ATZIAK. Imagenenes en los tejidos
Guatemalteco.
37



Figura No.6

Faja de Sumpango

Fuente; original 16

Figura No. 7

Faja de Sumpango

Fuente; original 17

16 pasado en ilustraciones de italo Morales Hidalgo. U CAYIBAL ATZIAK. Imagenenes en los tejidos
Guatemalteco. P.45
17 |bid., p. 46
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Figura No. 8

Cinta de Sumpango

Fuente; original 18
Figura No. 9

Cinta de Sumpango

Fuente; original 1°

18 |bid., p. 46.
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7.3. SITUACION DEL TEXTIL INDIGENA EN EL MUNICIPIO DE SUMPANGO

A grandes rasgos, como se vio anteriormente, el traje tipico se Sumpango
consiste en la Morga o huipil acompafado del corte negro a dos caras. El huipil
propio del lugar es el llamado huipil rojo y va todo bordado con disefios de
distintos significados en colores oscuros. Este huipil es usado exclusivamente para
salir, a la calle. En el interior y en la casa se utiliza un Guipil blanco bordado a
mano en el area del escote con motivos propios de la regién. A pesar de que
Sumpango cuenta con el traje propio anteriormente mencionado, las indigenas
del lugar optan por utilizar principalmente el traje de aguas calientes que es muy
vendido en el mercado y comercios del municipio y otras simplemente han
desistido de utilizar el traje regional y lo han remplazado por las vestimentas
industriales modernas. Este fendmeno se ve sobretodo, en las nuevas
generaciones.

Fotografia No 14

Venta Mercado de Sumpango

Fuente; original

1 |bid.,P.47
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El traje tipico del lugar es casi solo visto en festividades, ocasiones
especiales y en las indigenas de edad avanzada que ademas, son casi
las Unicas que aun lo tejen y bordan (las indigenas jovenes han optado
por tejer trajes propios de otras regiones) para lo que utilizan el telar de
cintura y lo realizan a base de la fibra de algodon. Lo venden ya sea
dentro del municipio o en el departamento de Chimaltenango, aunque
la mayoria trabaja solo bajo encargo o pedidos especiales y se dedican
a otras actividades para subsistir, en caso de que aun hayan aprendido a
tejer; porque en la mayoria de los casos las nifias y jovenes, ni siquiera
estan al tanto de la simbologia de su traje autéctono no lo utilizan y
mucho menos tiene interés de aprender las técnicas de tejeduria.

“Las maquilas y la llegada de las pacas han corrompido la
costumbre de llevar el traje. Tiene mucho que ver con la conveniencia
economica. Por ponerle un ejemplo, un huipil cuesta por lo menos de
Q350.00 en adelante un corte le cuesta desde Q675.00 hasta Q1, 200.00
dependiendo de los acabados y lo especial del disefio. En cambio, la
ropa de maquila se consigue desde Q25.00 y no digamos la ropa de
paca que se encuentra hasta de a Q3.00 la prenda” 20

Las mujeres de edad madura o anciana son aquellas que aun
conocen los secretos que encierra el tejido de Sumpango en cada una
de sus puntadas. Si no se procede prontamente, estos secretos
ancestrales se extinguiran con la vida de estas mujeres portadoras de una
de las herencias culturales mas significativas de los indigenas
Cakchickeles que habitan el municipio.

2 Entrevista a Flor de Maria de Burrdn, activista del COCODE Mujeres esforzadas.
Sumpango - Sacatepéquez. Guatemala, 23 de Septiembre de 2004.
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8. EL DISENO DEL VESTUARIO Y LA MANIFESTACION CULTURAL

Las personas usualmente perciben el vestuario como un objeto
tanto estético como funcional. Pero los miembros de una cultura pueden
apreciar algo como exquisito y hermoso mientras que otra cultura puede
encontrarlo desagradable. “Lo que wuna cultura atesora como
indispensable, otros pueden desecharlo considerandolo como, inservible
o disfuncional”21

Las ideas de la belleza son culturalmente condicionadas y han
variado drasticamente de una sociedad a otra en diferentes periodos de
la historia, pero existen trajes identificativos que representan a una raza o
cultura en particular y estos son considerados como imagenes que a
pesar de que presentan evoluciones, son cambios que se han dado
generalmente de manera muy lenta, aunque en algunas culturas ya han
desaparecido. La sociedad ve estos distintivos como valores o
patrimonios que deben conservarse.

8.1 APRECIACION. PROPOSITOS ESTETICOS Y CULTURALES DEL VESTUARIO

La eleccion y el uso del vestuario se inclina generalmente a
promover la aceptacion del usuario asi como llenar sus expectativas en
cuanto funcionalidad y condicionamiento cultural.

Porque la interpretacion visual esta altamente condicionada por la
cultura, apariencias similares pueden generar diferentes reacciones.
Conocer los efectos especificos en los usos de la linea, el color y la textura
en una cultura es un factor indispensable para comprender y percibir el
valor del traje distintivo de una comunidad humana. Sobretodo si se
considera que el traje autéctono generalmente esta marcado por el
valor espiritual e histérico de dicha cultura en particular.

“En algunas culturas la vestimenta esta disefiada en base a un
pensamiento o ideal mitico, en otros casos son representaciones de
figuras del diario vivir’22

2 Marian L. Davis.Visual Desig in Dress. Third edition. P.123.
22 |bidem. P.128.
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8.2. LOS ELEMENTOS DEL DISENO DEL VESTUARIO Y SU INFLUENCIA EN LA
ELECCION DEL PRODUCTO TEXTIL TRADICIONAL EN GUATEMALA

Al tomar en cuenta que los consumidores se enfrentan a una variedad de
productos, es frecuente que éstos hagan sus elecciones de compra en base
ciertas particularidades de los mismos. Es decir, los clientes daran mas atencidon
a los productos que presenten atributos que se relacionen con sus propias
necesidades o preferencias. En este caso se hara un andlisis basado en los
elementos del disefio de modas que son la linea, color y textura de los
productos decorativos elaborados con textiles artesanales guatemaltecos. Para
esto habra que comprender las caracteristicas que influyen en la decisiébn de
compra, visto desde el punto de vista comercial. Segun estudios de Olga
Bernarda Luarca, “Las caracteristicas que influyen en la decisibn de compra
segun los vendedores son en orden de relevancia, el precio, la calidad, el
disefio, el tipo y el color del articulo. Estas respuestas difieren de las obtenidas
por parte de los compradores, ya que ellos expresaron que las atributos en los
gue basan la compra son, de acuerdo a su importancia, precio, disefio, color,
calidad y tipo de producto, en ese orden.” 23

“La importancia del disefio se da en la contribucion de éste a la utilidad
del producto asi como a su apariencia fisica.” 24

Fotografia No.15
Exterior mercado de Sumpango
Venta de textiles tipicos

Fuente; original

23 Fuente; Olga Bernarda Luarca Rodriguez. "Evaluacion de las estrategias de mercadeo utilizadas en las
tiendas de productos Tipicos ubicadas en la Antigua Guatemala. Caso: Textiles Artesanales”. Guatemala,
Enero DEL 2,000.

24 |bidem. P. 36.
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8.2.1. La Linea. Si se observa detenidamente los tejidos tipicos puede
concluirse que utilizan con mayor frecuencia los disefios geométricos,
seguidos por los de animales, figuras humanas y los de plantas y
vegetales y en raras ocasiones los astros.

El uso de la linea es determinante en el disefio final de la prenda,
tanto el disefio de la silueta como el de superficie.

“En realidad se debe dar mayor importancia al disefio del
producto, pues como se observd ésta es una de las principales
caracteristicas que influyen en la decisibn de compra de los
consumidores. Para el mercado textil artesanal, segun los resultados
obtenidos, en el 74% de los casos, éstos se realizan en base al criterio
propio de los duefios de las tiendas tipicas, lo que supone una deficiencia
en el diseio de estos productos. Es necesario que los disefiadores de
éstos, entiendan que un buen disefio es que se hace en base a las
expectativas del clientes, de tal manera que atrae la atencion de éste,
en ocasiones reduce los costos y puede crear la diferenciacion de los
productos de la empresa”.?s

El disefio sobre el textil o lineas de superficie utilizando terminologia
del disefio del vestuario es en el caso de los tejidos tipicos uno de los
puntos de principal relevancia de la prenda segun los estudios de la
fuente citada anteriormente. Es por esta razdn que se debe considerar
este punto, si lo que se desea es plantear estrategias para el rescate de
los mismos. Debe no sélo tenerse en mente, sino utilizar este como uno de
los factores a enfatizar cuando se pretenda exponer el producto para ser
vendido.

Si se trata de tejidos regionales, es importante ademas, reconocer y
recordar que los disefios estAn cargados de simbolismo histérico y
espiritual, y ello afade un valor extra e inmensurable al producto.

% |bid. P.42.



8.2.1.1 Origen y significancia de los Siete elementos Primarios. Existen
siete elementos primarios de la linea que tienen relacion con el origen de
los dibujos indigenas. Se cree que el hombre primitivo copidé estas
concepciones fundamentales y artisticas como referencia de “las lineas
de las cosas hechas por la naturaleza”.

O

-

//=\\
AVA

“La espiral desarrollada hacia la derecha y a la izquierda.

El circulo seguramente es estilizacion del Sol y de los demas
astros.

El medio circulo horizontaimente usado, separado o
continuado en forma de N, posiblemente representacion de
la luna, el arco iris, etcétera.

El motivo de la S o curva de belleza, como la llamaron los
griegos, sugiere el movimiento de las olas.

La linea en zig-zag, seguramente estilizacion del rayo.

La linea recta, la cual se usa vertical, horizontal o
diagonalmente de preferencia en paralelas.

La linea ondulada representacion del ondular del agua o la
serpiente.”26

% Arturo Méndez Cifuentes. Nociones de Tejido Indigenas de Guatemala.
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8.2.2. El color. Por tradicidn los colores con los que se elaboran con
mayor frecuencia los textiles son el morado, verde, rojo, azul y café y en
menor proporcion utilizan los tonos pastel y otros colores, entre éstos el
crudo, blanco, amarillo y tierra. “Desde sus inicios la industria textil
artesanal utilizd tintes naturales para dar color a sus tejidos, desde ese
entonces los colores mas utilizados fueron el rojo, negro, blanco, azul,
verde y amairillo”.2?

Si se toma en cuenta la influencia que tiene el color en la
psicologia humana y la importancia que tiene como uno de los
elementos del disefio en el disefio de vestuario es interesante analizar las
posibilidades de la utilizacion de los colores de tendencias actuales para
el mercadeo de los productos.

8.2.3._La textura. Al hablar de textura en moda se hace referencia
esprofesamente al textil. En el tejido tipico cabe mencionar la materia
prima que se utiliza para la elaboracion de éstos y los procesos de
acabados para su uso practico. La materia prima utilizada es el
algodon y en algunos casos la lana. Para efectos decorativos se usan las
sedalinas de colores para resaltar los bordados hechos a mano. Otro
factor importante relacionado a la calidad de estos productos es la
solidez de los colores. Entre las técnicas que utilizan para asegurar la
firmeza de los colores esta el "prelavado” y algunos han desarrollado
técnicas a base de la utilizacion de productos naturales y son recetas
qgue guardan con recelo.

Fotografia no. 16
El tejido indigena, “riqueza de colorido, texturasy simbolismo”

Disponible en;
http://www.caminandosinrumbo.com/guatemala/antigua/trajes.htm

" Fuente: Urquiza (1993) - disponible en: http://biblioteca.url .edu.gt/Tesis/01/01/
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9. LA DECADENCIA DEL TRAJE REGIONAL COMO UN DISTINTIVO CULTURAL

En Guatemala cada pueblo tiene su traje distintivo, ambos, hombre
y mujer. Pero en la actualidad estos trajes regionales estan siendo
sustituidos por ropa moderna y occidental. Camisas de nylon vy
pantalones de poliéster son ahora lo mas comun en el paisaje rural. Esto
esta intimamente ligado a la discriminacidn que existe hacia la raza
indigena. Aunque en las mujeres el proceso ha sido mucho mas lento,
pues muy raramente salen de sus aldeas y son mas conservadoras, ya se
empieza a ver el abandono del traje autéctono en las nuevas
generaciones. Por otro lado, los hombres, en su mayoria ya ni siquiera
consideran la idea de usar el traje regional en lugar de su vestimenta
moderna. En la mayoria de pueblos, aldeas y municipios el hombre ha
abandonado ya la costumbre o bien solo se dejan ver con su atuendo
ceremonial para actividades rituales y fiestas especificas de su
comunidad.

9.1 INFLUENCIA DE LA TECNIFICACION Y LA GLOBALIZACION EN LAS
MANIFESTACIONES TRADICIONALES

La industrializacion a nivel mundial ha desarrollado maquinas y
equipo que poco a poco han desplazado al ser humano de sus tareas
cotidianas, en muchos de los casos para bien, aunque luego de afos de
desarrollo industrial es evidente el mucho dafio que el mismo puede
ocasionar a nuestra unica fuente de vida, la naturaleza.

“Nuestros antepasados y los campesinos practicaban un modelo
agricola sustentable, donde ejercian practicas empiricas en sus conucos
naturales. Segun su mejor criterio y la experiencia obtenida llevaban a
cabo practicas alternativas en la agricultura, buscando el balance de lo
econodmico y lo social, con el de la naturaleza que los rodeaba. Estas
practicas sustentables se balanceaban bien, ya que el cuidado de los
terrenos del conuco era estrictamente natural.”28

Ante la pérdida de cultura, ante tantos problemas ecoldgicos y
ante las grandes amenazas cientificas, es necesario retomar las raices
gue nos identifican como seres humanos pertenecientes a una cultura, a
un territorio, a una tradicion, a la naturaleza.

28 David Vivas Eugui y Manuel Ruiz Muller. Manual explicativo sobre mecanismos para la protecciéon del
conocimiento tradicional de las comunidades indigenas en la regién andina.
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10. LA CONSERVACION TRADICIONAL DE LAS MANIFESTACIONES DE LA
CULTURA INDIGENA Y COSTUMBRES NACIONALES EN DISTINTOS MARCOS

Durante los uUltimos afios el tema de la proteccion y rescate del
folclor y tradiciones ha adquirido creciente magnitud.

Es importante recordar que los conocimientos tradicionales surgen
regularmente a base de la necesidad de satisfacer la subsistencia o
responder practicamente a las situaciones cotidianas del vestuario,
alimentacion, medicamentos, nuevos cultivos, tintes, técnicas, colorantes
e implementos entre otros. Sin embargo, debe reconocerse en el objeto
tradicional la preocupacion por la apariencia particular del producto
gue mantenga el objetivo de proteger la belleza y el aspecto fisico de un
producto de forma original sin cambiar su sentido de utlidad o
funcionalidad.

Generalmente, la simbologia y el colorido de la tradicidn textil de
un pueblo tiene sus bases en la necesidad por la identidad localista y en
la manifestacion cultural, religiosa o espiritual. Todos estos factores
agregan al producto artesanal o tradicional un valor extraeconémico.

Para comprender el sentido de la identidad indigena en la
indumentaria es necesario establecer que no solo los factores de clima y
conocimiento técnico y textil influyen en la vestimenta “tipica” de una
comunidad, sino que existe un sentido de identificacion local que se
manifiesta a través de esta tradicion.

En Guatemala hay que regresar a la época de la colonia para
comprender la indumentaria indigena y los patrones culturales que llevan
a la distincion localista de las distintas comunidades. A base del
ayuntamiento se crea una distincion para diferenciar y separar las
distintas regiones e identificar a sus habitantes con dicha region. Tal fue el
impacto en la cultura que las distintas comunidades llegaron a un nivel
de identificaciéon muy arraigado con su territorio y esto se vio de la misma
manera reflejado en el uso del traje de la region para convertirse en una
de las tradiciones de mayor simbolismo cultural, sobre todo si se considera
el valor espiritual de la vida y la historia maya que se encuentra bordado
y brocado en los patrones de sus disefios.

Es importante que las distintas naciones reconozcan en sus
costumbres y técnicas de artesania tradicional el valor cultural e histérico
gue estas constituyen para su identidad.
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10.1 DECRETO N° 513. LEY ESPECIAL DE PROTECCION AL PATRIMONIO
CULTURAL DE EL SALVADOR

En algunos paises existe contemplado dentro del reglamento o
leyes de una nacion, la responsabilidad del Estado y sus integrantes y la
participacion en la conservacion de las tradiciones y el patrimonio
nacional.

La asamblea legislativa de la Republica de El Salvador, segun
decreto legislativo, contempla una ley especial de proteccion al
patrimonio cultural de El Salvador.

“Que es necesario que el Estado de ElI Salvador fomente la
participacion comunitaria en el proceso de conservacion, mantenimiento
y Vvaloracion del Patrimonio Cultural Salvadorefio, como una
responsabilidad de todos los habitantes de la Republica”29

10.1.1 El decreto leqislativo para la proteccion del patrimonio cultural de
El Salvador, también trata en algunos puntos, la importancia del rescate
cultural, promocién y desarrollo como mecanismo de la conservacion de
la herencia cultural.

“Il.- Que los bienes culturales, expresan las tradiciones de nuestro pueblo y
que configuran el fundamento y razén de ser de la identidad e
idiosincrasia de los salvadorefios, por lo que es necesario preservarlos y
consolidar, para fortalecer los lazos que les unen y que hacen que
constituyan una nacionalidad;

.- Que el Patrimonio Cultural de ElI Salvador o Tesoro Cultural
Salvadoreio, deben ser objeto de rescate, investigacion, estudio,
reconocimiento, identificacion, conservacion, fomento, promocion,
desarrollo, difusion y valoracion; por lo que se vuelve indispensable
regular su propiedad posesion, tenencia y circulacion, para hacer posible
gue sobre esos bienes se ejerza el derecho de goce cultural mediante la
comunicacion de su mensaje a los habitantes del pais, tal como lo
establece la Constitucion de la Republica;

IV.- Que la carencia de una regulacion adecuada en materia cultural,
esta afectando en forma acelerada los bienes que constituyen el
Patrimonio Cultural Salvadorefio, por lo tanto, es necesario contar con
una base legal que proteja, asegure y favorezca la herencia cultural de
nuestro pais;” 30

2| EY ESPECIAL DE PROTECCION AL PATRIMONIO CULTURAL DE EL SALVADOR, DECRETO N° 513.- 22/04/93.
% |bid. P. 23.
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10.2 MECANISMOS PARA LA PROTECCION DEL CONOCIMIENTO
TRADICIONAL DE LAS COMUNIDADES INDIGENAS EN LA REGION ANDINA

La Iniciativa de BIOCOMERCIO de la UNCTAD se inici6 en 1996
como esfuerzo para promover inversiones y comercio a nivel de recursos
bioldgicos, tomando en consideracion las necesidades particulares de los
paises en desarrollo. Aquellos con riquezas bioldgicas.

La iniciativa ha jugado un rol importante en conjugar las
posibilidades comerciales de la diversidad biolégica con los intereses y las
necesidades especificas de estos paises y sus comunidades indigenas y
locales. También ha desarrollado una serie de actividades (estudios,
reuniones) vinculadas precisamente al tema de la proteccion de lo
conocimientos, innovaciones y practicas indigenas. Pues como bien se
sabe, uno de los temas que ha adquirido en los uUltimos afios creciente
importancia en diferentes foros es precisamente el de como lograr la
proteccion dichos aspectos.

“El aporte indigena no es adecuadamente valorizado. Las
evidencias existentes indican que muy poco o casi nada les ha sido
reconocido en términos efectivos a las comunidades indigenas a lo largo
de los afos por estas contribuciones y por sus esfuerzos intelectuales en
este sentido.” 31 Hay en este hecho una de las razones por las cuales
empieza a considerarse que es necesario proteger los conocimientos,
innovaciones y practicas indigenas. Sin embargo, factores extra-
econdmicos como la cultura, la religion, la espiritualidad y la identidad
comunal contribuyen también a reafirmar esta necesidad.

Las discusiones que de alguna manera dan inicio al debate sobre
como proteger el esfuerzo intelectual indigena se originan hacia finales
de los afios sesenta e inicios de los setenta con algunas iniciativas a nivel
de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, Ciencia y
Cultura (UNESCO) para considerar la proteccion del folklore como una
manifestacion del esfuerzo intelectual de ciertos grupos y personas.

% David Vivas Eugui y Manuel Ruiz Muller . Manual explicativo sobre mecanismos para la proteccién del
conocimiento tradicional de las comunidades indigenas en la regién andina. Preparado para la iniciativa
Biocomercio de la UNCTAD. Ginebra, Noviembre 2001. P.8.
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Usualmente comunidades indigenas. Pero es en realidad recién en
los aflos ochenta a nivel de la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Agricultura y la Alimentacion (FAO) y con la entrada en vigencia del
Convenio sobre la Diversidad Bioldgica (CDB) que esta preocupacion por
el aporte intelectual indigena se consolida y establece definitivamente
en las agendas nacionales e internacionales 32

“El documento, presentado en forma de un manual explicativo,
intenta ofrecer a los decisores de politicas, negociadores internacionales,
representantes de las comunidades indigenas, instituciones del sector
publico y privado y al publico en general, una perspectiva objetiva, clara
y de simple manejo respecto a si es posible y como pueden utilizarse una
gama de instrumentos y mecanismos para proteger los conocimientos,
innovaciones y practicas indigenas, incluyendo algunos de la propiedad
intelectual tradicional”.33

10.2.1 Conocimientos tradicionales y conclusiones obtenidas por
BIOCOMERCIO de la UNCTAD. Existe una extendida practica de utilizar el
concepto de “conocimientos tradicionales”, a nivel de muchos grupos
indigenas. A veces se sostiene que ésta resulta una forma equivoca de
referirse a sus conocimientos, pues tiene una connotacion de
antigiedad. De tratarse de conocimientos estaticos en el tiempo, que no
evolucionan y con una limitada dinamica de ajuste lo cual no resulta
exacto. En todo caso, se aclara que lo tradicional no implica
necesariamente antiguo, estatica o de menor valor o importancia.

El Conocimiento Tradicional sOlo recientemente ha comenzado a
ser valorado y reconocido por su importancia, su utilidad y eficacia. Los
conocimientos tecnoldgicos usados por el hombre - incluyendo a los
tradicionales - no poseen caracteristicas universales, formas uUnicas de
creacion o criterios de obtencion uniformes. El Conocimiento Tradicional
posee sus propias particularidades especiales que lo hacen un objeto
anico de analisis.

32 Hoy por hoy, el tema se discute también a nivel de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual
(OMPI), en foros indigenas mundiales, en rondas de negociaciéon comercial (por ejemplo a nivel del Acuerdo
sobre Libre Comercio para las Américas), en acuerdos sobre integracién sub-regional como la Comunidad
Andina de Naciones o la Organizacién de Unidad Africana, entre otros muchos espacios de alcance nacional,
regional e internacional. En la reciente IV Conferencia Ministerial de la OMC, realizada en Doha (noviembre
del 2001), el parrafo 19 de la Declaracion Ministerial hace referencia explicita al tema de la proteccion de los
conocimientos tradicionales y el folklore.

33 David Vivas Eugui y Manuel Ruiz Muller . Manual explicativo sobre mecanismos para la proteccion del
conocimiento tradicional de las comunidades indigenas en la regién andina. Preparado para la iniciativa
Biocomercio de la UNCTAD. Ginebra, Noviembre 2001. P.12.
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Entre las principales caracteristicas que identifican el conocimiento
tradicional se pueden encontrar los siguientes aspectos:

-Evolucion continua. El Conocimiento tradicional es usado para resolver
problemas cotidianos de la vida humana. Estos problemas no son
estaticos y siempre exigen nuevas formas o métodos para solucionarlos.
La innovacion se produce a través de mejoras continuas, de mecanismos
de observacion, ensayo y error y de procesos acumulativos de
informacion y de transmision. EIl Conocimiento Tradicional no es viejo en el
sentido occidental, simplemente se genera a través un proceso dinamico
y generacional.

-Orientacion a las soluciones practicas y a la supervivencia pero siempre
acomparfnado de un sentido de misticismo y espiritualidad de trasfondo.

-Relacion cercana con el habitat. Se basan en el uso de los recursos
naturales que rodean a las comunidades que los han desarrollado. Las
condiciones climaticas, ambientales, geograficas inciden de forma
absoluta en el tipo de conocimiento que se ha desarrollado y el tipo de
problemas que se ha buscado solucionar.

-Falta de fijacion material y transmisidn oral como regla de preservacion.

-Generacion de productos informales. El conocimiento tradicional genera
productos que no siempre llegan a cumplir todos los requisitos necesarios
para la comercializacidon en los mercados occidentales.

-No sometido al método cientifico.

-Mezcla de valores religiosos, politicos y comerciales alrededor del
Conocimiento Tradicional.

“La necesidad de establecer relacion causa-efecto y el por qué de los
fendmenos no parece ser relevante en muchos casos. Incluso muchas
veces la utilizacidbn se basa en aspectos religiosos y morales sin fines
practicos o comerciales.”34

* David Vivas Eugui y Manuel Ruiz Muller . Manual explicativo sobre mecanismos para la proteccioén del
conocimiento tradicional de las comunidades indigenas en la regién andina. Preparado para la iniciativa
Biocomercio de la UNCTAD. Ginebra, Noviembre 2001. P.17.
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11. LEGISLACION ARTESANAL

11.1 ANTIGUOS ARTICULOS, ACUERDOS Y LEYES ESPECIALES DE
LEGISLACION ARTESANAL. (ANTECEDENTES)

a) “Articulo 109

Las Artesanias e industrias populares, tipicas de la Nacién, gozaran de
proteccion especial del Estado, con el fin de preservar su autenticidad y
gozaran de las faciidades crediticias necesarias para promover su
produccion y comercializacion. El arte y el folklore nacionales en todas
sus manifestaciones, gozaran de la misma proteccién y se cultivaran en
centros de educacion publicos y privados”3s

b)“Leyes Especiales sobre Artesanias. Artesanos y Pequefias Industrias.
Acuerdo gubernativo del 4 de mayo de 1936, que prohibe la importacion
de telas y articulos hechos de tejidos con caracteristicas y coloridos
indigenas iguales o similares a los que se elaboran en el pais.

Acuerdo Gubernativo del 25 de Septiembre de 1940, que crea la
escuela de hilados y tejidos de San Pedro Sacatepéquez, San Marcos.

Acuerdo del 28 de agosto de 1945, que crea el Instituto Indigenista
Nacional con el objeto de protegen valores positivos de la cultura actual,
la cual incluye los productos indigenas.

Acuerdo del 23 de febrero de 1946, que crea el Instituto de
Antropologia e Historia de Guatemala, entre cuyos objetivos figuran la
investigacion del origen y desarrollo de las artes populares, la
conservacion de piezas selectas de produccioén artesanal y arte popular,
y la fundacion del Museo de Artes e Industrias Populares, dedicado a
recolectar, estudiar y exhibir las piezas seleccionadas de artesania y arte
popular con el fin de preservar su autenticidad.

35 Agustin Lopez Lopez Tejeduria Artesanal. Haciendo referencia a datos obtenidos de Roberto Castillo Diaz. Las
Artesanias en Guatemala en Tradiciones de Guatemala Nos. 9-10. Centro de Estudios Folkléricos Universidad de
San Carlos de Guatemala.1978.
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Decreto 426 del Congreso de la Republica, de 19 de septiembre
de 1947, que protege la produccion textil indigena.

Resoluciéon 778, del Consejo Nacional de Planificacion Econdmica,
de 17 de marzo de 1966. Que crea la Comisibn Nacional de
Programacion de Artesanias para establecer un programa de promocion,
fomento y comercializacion de productos artesanales a nivel nacional.

Acuerdo Gubernativo de 22 de Agosto de 1975, que crea la
Comision Nacional de Artes, Artesanias e Industrias Populares, cuya
funcidn consiste en asesorar al organismo ejecutivo sobre la materia,
estudiar las leyes y reglamentos vigentes al respecto a fin de actualizarlos,
asi como los proyectos que para lograr los propoésitos de defensa y
mejoramiento de las artes, artesanias e industrias populares se hayan
elaborado, proponiendo las iniciativas y ampliaciones que se consideren
convenientes.”36

c) “Disposiciones sobre artesanias y artesano existentes en diversas leyes.
El decreto 425 del Presidente de la Republica(capitulo Ill) emitido el 19 de
septiembre de 1947, cuyo texto fue modificado el 24 de marzo de 1966 y
el cual versa sobre la proteccidén y conservacion de los monumentos,
objetos arqueoldgicos, historicos y tipicos, contiene disposiciones que
pueden ser aplicables al campo de las artesanias , maxime si se toma en
cuenta que su articulo 2°., inciso c) contempla entre los monumentos y
objetos aquellos que tienen un “valor folklérico” o reconocido abolengo
histérico o socioloégico.”37?

d)”’Proyecto de Ley. La Comisibn Nacional de Artes, Artesanias e
Industrias Populares presentd al Organismo Ejecutivo Y éste al Congreso
de la Republica, el proyecto de ley Organica del Instituto de Artes,
Artesanias e Industrias Populares”.38

% Agustin Lopez Lopez. Tejeduria Artesanal . Haciendo referencia a datos obtenidos de la Constitucion de La Repiblica de 1969.

7 Ibid, P. 160.
% |bid. P. 161.
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11.2. LA CONSTITUCION POLITICA DE LA REPUBLICA DE GUATEMALA.
ARTICULOS EN RELACION A LA PROTECCION DEL PATRIMONIO CULTURAL.
(VIGENTES EN LA ACTUAL CONSTITUCION)

La corte de constitucionalidad establece en La Constitucion
politica de la Republica de Guatemala:

“Articulo 57- Derecho a la cultura. Toda persona tiene derecho a
participar libremente en la vida cultural y artistica de la comunidad, asi
como a beneficiarse del progreso cientifico y tecnoldégico de la nacion.

Articulo 58- Identidad cultural. Se reconoce el derecho de las personas y
de las comunidades a su identidad cultural de acuerdo a sus valores,
lengua y sus costumbres.

Articulo 59- Proteccion e investigacion de la cultura. Es obligacion
primordial del Estado proteger, fomentar y divulgar la cultura nacional,
emitir leyes y disposiciones que tiendan a su enriquecimiento,
restauracion, preservacion y recuperacion; Promover y reglamentar su
investigacion cientifica, asi como la creacion y aplicacion de tecnologia
apropiada.

Articulo 62- Proteccion al arte, folklore y artesanias tradicionales. La
expresion artistica nacional, el arte popular, el folklore y las artesanias e
industrias autoctonas, deben ser objeto de proteccion especial del
Estado, con el fin de preservar su autenticidad. El Estado propiciara la
apertura de mercados nacionales e internacionales para la libre
comercializacion de la obra de los artistas y artesanos, promoviendo su
producciéon y adecuada tecnificacion.

Articulo 66 —Proteccidn a grupos étnicos. Guatemala esta formada por
diversos grupos étnicos entre los que figuran los grupos indigenas de
ascendencia maya. El Estado reconoce, respeta y promueve sus formas
de vida, costumbres, tradiciones, formas de organizacioén social, el uso del
traje indigena en hombres y mujeres, idiomas y dialéctos.”3°

% Corte de Constitucionalidad. Constitucion Politica de la Republica. Guatemala, noviembre de 2003.
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12. METODOLOGIA

12.1. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION DE CAMPO

a.

Reconocer en que se distingue el tejido de Sumpango y su traje
tradicional de otras vestimentas similares en nuestro pais.

Identificar en qué radica la importancia de la conservacion de la
tejeduria tradicional en la vida cultural de un pueblo y
especificamente del municipio en cuestion. Por medio de
entrevistas a distintos lideres de la comunidad, expertos en el tema
y las nifias de la region y su percepcion de los valores folkloricos y
culturales.

Conocer al sector objetivo de la poblaciéon en cuestion y trabajar la
investigacion y los objetivos con base en las verdaderas
necesidades, capacidades y oportunidades que el sector y la
region representan, identificando ademas las limitaciones vy
dificultades a las que es necesario enfrentarse.

. Promover el uso del traje autéctono a través de la ensefianza y la

investigacion.

12.2. OBJETIVOS OPERATIVOS

a.

Desarrollar un taller y sus procesos de aprendizaje para grupos de
ninas entre los 8 y los 18 afnos de la escuela local.

Agrupar a la gente que teje el traje distintivo de Sumpango en la
comunidad para ayudar en el proceso del proyecto.

Proporcionar a la comunidad un proyecto estructurado que es
permita conseguir fondos para desarrollar la idea de este proyecto
educativo.

12.3. OBJETIVO PERSONAL

-Armar grupo de apoyo interesado y que sugieran que entidad ya
organizada puede apoyar.
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12.4. ENTREVISTAS

12.4.1. Personas entrevistadas

12.4.1.1. Lideres de la comunidad

-Santos Cubur Escobar- Alcalde de Sumpango.

-Pablo Asturias- Presidente de la Casa de la cultura.

-Federico Carranza- ex presidente de la casa de la cultura (actual vocal).
-Daniel Lar6é — Vocal 5 de la Casa de la cultura.

-Roman Anona- presidente de grupo Chupaflor.

-Enrique Tubur- presidente de grupo fraternidad maya.

-Flor de Maria de Burrion- dirigente COCODE mujeres esforzadas.

-Yolanda Taquies- encargada representante de la oficina municipal ante
Fonapaz de los COCODES y comités o grupos activos de Sumpango.
-Juan Jacob- Guardian del mercado de Sumpango, lider y colaborador
de su comunidad.

12.4.1.2. Otros expertos en el tema.

- Lic. Carlota Escobar de Davila- Lic. En educacioén, catedratica de la
Universidad del Valle.

- Herminia Tajax- Catedratica de tejido indigena (colegio americano de
Guatemala)

- Sandra Gallina- tejedora del traje autéctono de Sumpango.
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12.5. ACERCA DE LOS GRUPOS, COMITES O INSTITUCIONES INTERESADAS
EN EL PROYECTO

- OMP: Oficina Municipal. Encargada de los asuntos municipales del
municipio de Sumpango.

- Casa de la cultura: trabaja con la municipalidad en la conservacion
y enriquecimiento de la cultura de la comunidad. Se preocupa
principalmente de la organizacion anual del certamen de barriletes, la
feria municipal, los bailes autdéctonos de festividades especificas,
ademas del proyecto maderas sonoras en doéonde se le imparten
cursos gratis de marimba a los nifios de la comunidad que estén
interesados en aprender dicho instrumento.

- Chupaflor: grupo activo promotor de los valores mayas que se
preocupa por informar a la comunidad del valor de la cultura
indigena propia de Sumpango. Promotor de proyectos como la
elaboracion y distribucion de material informativo acerca del tejido de
Sumpango, el traje, su significado, colorido y piezas que lo conforman.
- Fraternidad Maya: grupo activo indigena preocupado por la
revalorizacion de la cultura maya en las nuevas generaciones. Han
organizado diversos eventos culturales, promueven actividades
juveniles, organizan el certamen de reinas en donde una de las
principales preocupaciones es que la reina represente al municipio
con su traje autéctono completo.

- COCODE: un COCODE es un consejo de desarrollo comunitario. Estos
grupos deben ser registrados en la oficina municipal (OMP) quien
ademas transmite los anteproyectos en plan de dichos consejos a
Fonapaz, en donde una vez aprobados son financiados para poder
llevarse acabo.

- Mujeres esforzadas: COCODE del municipio de Sumpango
conformado por mujeres activas que han llevado acabo proyectos
comunitarios de alfabetizacion y construccién de viviendas, entre
otras.

58



13. PROPUESTA DE TESIS

El siguiente manual es la propuesta realizada buscando una
solucion a la problematica planteada a lo largo de la investigacion.
A través de la misma se busca la confirmacion de la hipotesis, ofreciendo
soluciones educativas a decadencias de indole cultural.

Este manual esta dirigido a nifias indigenas de escuela primaria y
secundaria del municipio de Sumpango Yy el fin es la revalorizacion del
traje autdctono del lugar. Se ha buscado el vocabulario y formato mas
adecuado, entonces, a este grupo objetivo, es por esta razon que se
notaran cambios y numeracion distinta al formato presentado en el resto
de la tesis. Resultado de un largo proyecto de investigacion.

Siendo un manual de tipo didactico se busca instruir a las nifias no
s6lo en el significado y valor de la indumentaria tradicional de
Sumpango- Sacatepéquez, sino también en su historia y principalmente
en la metodologia de las técnicas de teneduria del Guipil blanco y el
ceremonial, ademas, se hacen propuestas de disefio permitiendo a las
nifas abrir sus horizontes a utilizar el textil tradicional en la confeccién de
nuevos productos que permitan generar ingresos para futuros proyectos,
aunque nunca pretendiendo sustituir al traje regional.
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CONCLUSIONES

Una fuerte causa de la desaparicion del traje autéctono es la
maquila, porque es mas barato vestirse con una de estas prendas o
con una prenda de paca que con un guipil bordado y elaborado a
mano. Otra causa es la simple imitacion y la tendencia de adoptar
costumbres de otros. La influencia del traje occidental.

La educacion es la mejor respuesta para resolver problemas de
indice cultural.

Un proyecto de caracter didactico debe apoyarse de un texto
o un documento que facilite y refuerce la ensefianza y el aprendizaje.

La conservacion de las riquezas y tradiciones culturales dentro
de la vida de una comunidad y su proyeccion con el entorno tiene
una importancia innegable que ademas resulta trascendental para el
para la proteccion de el patrimonio cultural de la nacién en general.

Es importante comprender que las artesanias con disefios
tradicionales en el mercado y las sociedades contemporaneas,
pueden subsistir si se acopla su produccién a las exigencias del
mercado, es decir el uso y aprovechamiento de sus disefios en otros
productos o variacion del estilo de las prendas como una alternativa
de competencia con los productos industrializados.
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RECOMENDACIONES

Incentivar a otras comunidades y dar a conocer el valor y
significado de la propia cultura a través de la educacion.

Enfocarse en la ensefianza de los valores culturales a la nueva
generacion que debera ser la encargada de continuar el legado de
sus antepasados.

Motivar a las madres de familia por medio de campafas para
gue estas a su vez entusiasmen a sus hijos y les transmitan el valor ritual
gue posee el traje del lugar , sus costumbres en general y el aprender y
conservar las tradiciones de sus antepasados.

Desarrollar proyectos de este tipo en otras regiones de la
Republica para procurar la evidencia escrita del procedimiento de las
distintas técnicas de la tradicion textil en Guatemala.

Para llevar acabo un proyecto apoyado por este trabajo de
investigacion y el manual didactico de las técnicas de tejeduria del
Glipil de Sumpango Sacatepequez, se recomienda a los lideres
comunitarios armar un plan estratégico y organizar un grupo de apoyo
pero involucrando a los COCODES interesados porque son grupos gue
cuentan con el apoyo financiero de Fonapaz para los proyectos
dentro de su comunidad.

Establecer como grupo objetivo a las nifias de las escuelas
publicas entre los 8 y los 18 afios de edad.

Identificar las limitaciones y dificultades a las que deberan

enfrentarse y establecer soluciones para sobrellevar dichas limitaciones
dentro de los parametros y posibilidades de la regidn especifica.
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GLOSARIO

Abolengo. Ascendencia de abuelos o antepasados.

Ancestral. Relativo a los antepasados.

Antepasado. Anterior, pasado. Ascendiente.

Artesanado. Conjunto de artesanos.

Artesania. Arte bello y util propio de los artesanos de una region

cuya técnica se aprende y ha evolucionado de forma

generacional.

6. Artesano. Trabajador manual que ejerce un oficio por su cuenta.
Autor, artifice. Que se dedica a la artesania.

7. Autenticidad. Calidad de auténtico. Acreditado de cierto y
positivo.

8. Autdctono. Originario del pais en que vive.

9. Bordado. Labor de relieve en tela o piel con una aguja.

10.Brocado. Son las figuras que se forman dentro del tejido a la
hora de tejer en telar. En el brocado un disefio extra es
colocado a lo largo de la trama sobre la superficie del tejido
plano, de manera que la figura se va formando a lo horizontal
del entramado.

11.Carda. Instrumento con puas de hierro que sirve para cardar las
fibras textiles.

12.Cardado. Accidon de cardar. Peinar con la carda las materias
textiles antes de hilar.

13.Ceremonial. De la ceremonia. Forma exterior y regular de un
culto.

14. COCODE. Consejo de desarrollo comunitario. Estos grupos deben
ser registrados en la oficina municipal quien ademas transmite
los anteproyectos en el plan de dichos consejos a Fonapaz, en
donde una vez aprobados son financiados para poder llevarse a
cabo.

15.Cddice. Libro manuscrito antiguo.

16.Color. Impresion producida en los ojos por los cuerpos. Sustancia
colorante. Brillo, luminosidad.

17.Comunidad. Asociacion de personas que tienen un interés
comun.

18.Conocimiento Tradicional. Conocimiento usado para resolver
problemas cotidianos de la vida humana. Se genera a través un
proceso dindmico y generacional, con orientaciobn a las
soluciones practicas y a la supervivencia pero siempre
acompafnado de un sentido de misticismo y espiritualidad y
relacion cercana con el habitat como recurso primario.

19.Conservacion. Accion y efecto de mantener una cosa o cuidar

de su permanencia.

A A
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20.Corte. Falda o enagua de Ila indumentaria indigena
guatemalteca, que puede ser volado o envuelto segun disefio
de la comunidad. Algunos llegan a tener hasta 7 varas de
ancho, las uniones son delicadamente bordadas para cubirirla,
con una randa.

21.Cosmologia. Ciencia de las leyes generales que rigen el mundo.

22.Cultivar. Mantener, cuidar de conservar, desarrollar, ejercitar.

23.Cultura. Conjunto de conocimientos adquiridos. Conjunto de
estructuras sociales, religiosas, manifestaciones intelectuales,
artisticas, etc., que caracteriza a una sociedad

24.Cultural. Relativo a la cultura.

25.Deidad. Divinidad.

26.Didactico. Relativo a la ensefianza. Propio para ensefiar.

27.Dindmico. Relativo a la fuerza cuando produce movimiento.
Activo, enérgico. No estatico.

28.Disefno. Descripcion, planificacion o bosquejo de alguna cosa.

29.Diversidad. Variedad. Diverso, diferente.

30.Espiritual. Del espiritu. Opuesto al materialismo que admite la
existencia del espiritu como realidad sustancial.

31.Faja. cenfidor, cinta para diversos fines como asegurarse el corte,
amarrar carga, etc.

32.Falseria. Se hace referencia especificamente a un telar manual
con un aditamento mas, que consiste en varios lizos falsos
también conocidos como lizos de alza. Se diferencian de los lizos
normales en el sentido de que aquellos estan atados, tanto en la
parte superior como en la parte inferior. Mientras que los lizos
falsos solo son o estan suspendidos.

33.Fibra. Células alargadas, las cuales entretejidas van
produciendo los lienzos que posteriormente se convertiran en las
prendas.

34.Folklor. Ciencia o conjunto de las tradiciones, costumbres y
leyendas de un pais.

35.Generacional. Serie de costumbres o conocimientos que
proceden unos de otros. Que se transmiten de una generacion a
otra.

36.Guipil- Huipil. blusa. La parte mas vistosa y caracteristica del
traje indigena. La palabra huipil es de origen azteca y significa
“Mi tapado”.

37.Hilatura. Arte de hilar la lana, el algoddon y otras materias
analogas.

38.Hilo. Hebra larga y delgada que se forma retorciendo cualquier
materia textil.

39.ldentidad. Conjunto de caracteres que diferencian a las
personas entre si.
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40.ldeografia. Representacion de las ideas por imagenes o
simbolos.

41.Innovacion. Introduccion de alguna novedad. Alteracion.

42.linea. Trazo continuo, visible o imaginario, que separa dos cosa
contiguas. Trazo que limita un objeto, perimetro. Corte de los
trajes, silueta sefalada por la moda. Serie de puntos unidos entre
ellos de manera que formen un conjunto.

43.Manual. Libro que contiene las nociones esenciales de un arte o
ciencia. Libro en que se inscriben las operaciones a medida que
se van haciendo.

44.Misticismo. Estado de la persona que se dedica a la
contemplacion de Dios o de las cosas espirituales.

45. Mistico. Que se refiere a los misterios y a las realidades invisibles.
De sentido oculto figurado o alegoarico.

46.Morga. nombre que se le da al guipil o blusa del traje tradicional
en algunas regiones de Guatemala.

47.0MP. Oficina Municipal. Oficina encargada de los asuntos
municipales

48.Ovillo. Bola de hilo que se forma al devanar una fibra textil

49.Patrimonio. Bienes propios adquiridos por cualquier motivo. Lo
qgue es privativo de un grupo de gente. Patrimonio nacional,
totalidad de los bienes de una nacion

50.Perraje. reboso o chal. Especie de mantén, mucho mas largo
qgue ancho. Sirve para cubrir la cabeza, llevar bultos, cargar al
nino, etc.

51.Popular. Relativo al pueblo. Muy extendido.

52.Preservacion. Accion de poner a cubierto anticipadamente de
un dafo o peligro.

53.Producto informal. Producto que generalmente surge del
conocimiento tradicional y que no siempre llega a cumplir todos
los requisitos necesarios para la comercializacion en los
mercados occidentales.

54.Puntada. Cada uno de los agujeros que hace en la tela la aguja
al coser.

55.Randa. Uniones delicadamente bordadas para cubrir y decorar
la costura con la que se une un lienzo con otro.

56.Reboso. Perraje o chal. Especie de mantén, mucho mas largo
gue ancho para diferentes funciones.

57.Refajo. falda o enagua. Es generalmente hecho en telar de pie
y vendido en piezas fijas, lamados popularmente “cortes”.

58.Ritual. Relativo al rito. Libro que ensefia los ritos de un culto.
Ceremonial, conjunto de reglas que se siguen. Ceremonia o
costumbre. En etnologia, acto magico destinado a orientar una
fuerza oculta hacia una accion determinada.

59.Ruchiliew. Término utilizado en varios idiomas mayas para la
palabra tierra. Significa; “la cara del mundo”. De acuerdo con
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algunos, la tierra sobre la que la gente camina es literalmente la
cara de una deidad ancestral. Una fuerza benevolente que
sostiene la vida

60.Simbologia. el estudio o interpretacion de los simbolos. El uso de
simbolos para representar una idea o cosa.

61.Sintético. Obtenido por sintesis. Composicidon de un cuerpo o
de un conjunto a partir de sus elementos separados. Formacion
artificial de un cuerpo compuesto mediante la combinacién de
sus elementos.

62.Tecnificacion. adoptar caracteres técnicos o relativos a las
aplicaciones practicas de las ciencias y las artes.

63.Tejeduria. Arte de tejer. Taller donde trabajan los tejedores y
donde estan los telares.

64.Telar. Maquina para tejer.

65.Telar de cintura. llamado también de palitos o de mecapal,
utilizado exclusivamente por las mujeres. Este se acomoda en un
arbusto, arbol o poste y el sistema consiste en ir levantando por
medio de una pieza llamada espada o con los dedos,
determinado niumero de hilos de diversos colores hasta formar la
figura deseada.

66.Telar de pie. llamado también de pedal o de carcolas, es
utilizado unicamente por los hombres. Para preparar la urdimbre,
se inicia con la devanadura, esta es una armazon para formar
las madejas; luego pasa por el encafonado, es decir se coloca
el hilo en pequefas cafas; después pasa a la trascafadera
para formar la urdimbre; luego al urdidor y por dltimo al telar. En
este telar se producen piezas grandes de tejidos.

67.Textil. Que puede ser tejido. Producto que procede del hilado y
tejeduria de fibras.

68.Textura. Manera de entrelazarse los hilos de una tela. Disposicion
de las distintas partes que conforman un todo, estructura.

69.Tipico. propio de un sitio, persona o cosa.

70.Tradicion. Transmision de doctrinas, leyendas costumbres, etc.

71.Tradicion oral. Costumbre transmitida de generacion en
generacion de manera oral.

72.Trama. es el hilo que atraviesa el telar en horizontal, es decir, el
gue va acostado o a lo ancho del telar. Los hilos que pasan de
un lado a otro.

73.Transmision. Cesion, paso de una persona a otra. Propagacion.

74.Urdimbre. son los hilos que van colocados en forma vertical en el
telar, es decir, los que van de arriba para abajo.

75.Valoracion. Accion de valorar, apreciar. Evaluacion.
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Guatemala 17 de junio de 2005

Sefiores
Universidad del ISTMO
Presente

He tenido el gusto de asesorar a la sefiorita Claudia M. Gonzalez Escobar, con No. De
carné 912-01, en €l marco didéactico de su trabajo de Tesis, con la temédtica "Las Técnicas
de Tegjeduria del GUipil de Sumpango, Sacatepequez.” .

Siendo, un manual, cuyo principal objetivo es promover aprendizajes que encierran
aspectos culturales y artisticos, es sumamente importante, ademés del fondo técnico,
la forma en que se presenta la temética, la metodologia y la didactica de cada paso
del proceso que engloba el tema principal.

Cuando en la escuela, en general en todo proceso educativo, se analizan |os pasos para
llevar a cabo el aprendizaje, especialmente en un manual, se deben tomar en cuenta
diversos aspectos, como: vocabulario, presentacion de gréficas, fotografias, presentacion
motivadora de tareas, gemplificaciones. escogencia del color y e fondo del manual,
diversas sugerencia para desarrollar la creatividad, seguimiento de instrucciones, desarrollo
del pensamiento divergente, enriquecimiento de aspectos culturales e histéricos, entre
otros. Todo esto o he encontrado, de forma satisfactoria, en € trabajo que propone la tesis
de la sefiorita Gonzalez.

Como educadora ha sido altamente gratificante tener la oportunidad de conocer €l presente
trabgjo, felicito a la Universidad del ISTMO por brindar apoyo a sus estudiantes para
realizar trabajos de proyeccién a la comunidad, porque eso beneficia a las personas
involucradas en las actividades que latesis analizay promueve la cultura de nuestro pais.

Atentamente, W

Carlota Escobar de Davila
Cédula docente N-—-3634=83

____—Licenciada en Educacion.



Guatemala 18 de Junio de 2005

Universidad del Istmo
Facultad de Arquitectura y Disefio
Diserfio Industrial del Vestuario

Srs. Universidad del Istmo:

Me dirijo a Uds. para constatar que asesoro la Tesis de graduacion de la alumna Claudia
Maria Gonzalez Escobar, de carné; 912-01 de la carrera Disefio Industrial del Vestuario con el
tema especifico; "La Importancia del Tejido autéctono para la Comunidad de Sumpango, y la
conservacion de la tradicion textil de las mujeres de /a region a través de la elaboracién de un

manual did4ctico".
Adjunto mi nimero de colegiado; 7488. De la carrera Licenciatura en Psicologia.

Atentamente,

Lic. Angeles Solares
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UNI VERSI DAD
DEL ISTMO

FACULTAD DE
ARQUITECTURA Y
DISENO

7a. Avenida 3-67 zona 13
PBX (502) 472-0940 (502) 475-
3527 Fax: (502) 475-2192 E-
mail:farg@unis.edu.gt
www.unis.edu.gt Guatemala,
Centroamérica

Guatemala, 24 de junio de 2005

EL CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD
DE ARQUITECTURA Y DISENO DE LA UNIVERSIDAD DEL ISTMO

Tomando en cuenta la opinion vertida por €l asesor y considerando que el trabgjo
presentado, satisface |os requisitos establecidos, autorizaa CLAUDIA MARIA
GONZALEZ ESCOBAR, laimpresion de su tesis titulada:

"LA IMPORTANCIA DEL TEJIDO AUTOCTONO PARA LA COMUNIDAD DE
SUMPANGO, y LA CONSERVACION DE LA TRADICION TEXTIL DE LAS
MUJERES DE LA REGION A TRA VES DE LA ELABORACION DE UN MANUAL
DIDACTICO"

Previo aoptar a titulo de Licenciada en Disefio Industrial del Vestuario.

Arq. Eduardo Esco
Vice-Decano Facultad de Arquitectura y Disefio



Guatemala, 10 de Mayo de 2005

Universidad del Istmo
Facultad de Disefio Industrial del Vestuario

Estimados sefiores Universidad del 1stmo:

Por medio de la presente manifiesto que tengo e conocimiento de lainvestigacion y € manual que
la sefiorita Claudia Maria Gonzdlez esta realizando sobre el tegjido femenino autéctono de
Sumpango y considero que su trabajo y su investigacion constituyen un aporte importante para la
Comunidad de Sumpango y la conservacion de la cultura en cuanto a la tradicion textil de la
region.

® O
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W,

COCODE “Mujeres EstSizadas”’ CoM|+e OZ(,-/V{ vjeres
—=as & (as Vudras,
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